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BAREM DE L’'EXAMEN:
1. Visionament del vide® punts (Descripcio,l punt/ Analisi del missatgel, punt/ Relacié amb I'experiéncia personal,
punt)
2. Fragment d’'obra teatrah; punts (Contextualitzaciél punt/ Sinopsi i temes principals, punt/Analisi del fragmentl
punt/ Proposta escenica,punts)
3. Definicié de dos conceptes i un procBqunts (Cada concept®,5 punts/ Explicacié procés] punt)

BAREMO DEL EXAMEN:
1. Visionado video: 3 puntos (Descripcion, 1 puntoélsis del mensaje, 1 punto/ Relacién con la expeia personal, 1
punto)
2. Fragmento de obra teatral: 5 puntos (Contextuatimad punto/ sinopsis y temas principales, 1 puAtalisis del
fragmento, 1 punto/ Propuesta escénica, 2 puntos)
3. Definiciéon de dos conceptos y un proceso: 2 purftagla concepto 0,5 puntos/ Explicacion procesonta)

Elige una de las dos opciones, (OPCION A / OPCION)B
OPCION A
1. Visionado del video(Esta pregunta es comun para las dos opcioneB)A y

Visionado de un fragmento de la oaltiplicidad. Formas de silencio y vaci@oreografia de Nacho Duato.
Interpretacion de la Companiia Nacional de Danzaiddlde J.S. Bach, Suite para Chelo n°1 en G mayor.
a) Describe la accién y los elementos que aparecehfesgmento.
b) Explica el mensaje que se transmite en el fragmeritavés del analisis del papel de los personyagies
los diferentes recursos expresivos que aparecéh en
c) Relaciona el trabajo corporal del fragmento audioai con alguna experiencia personal vivida enlel a

2. Elige uno de los dos fragmento@.1. / 2.2.).
2.1. Fragmento de la obra teatraHamlet de W. ShakespeareResponde a los siguientes puntos:

a) Sitla el texto en su época y describe las caratiter$ principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica lnagerincipales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: Espacio, tiempo, personafeasion y/o conflicto.

d) Realiza una interpretacion personal del fragmengardir del analisis y desarrolla una propuesta
escénica. (Se puede hacer una interpretacion aetdaldel texto y acompafiarlo de bocetos del
espacio y/o el vestuario)

HAMLET
ACTO I ESCENA 1l

(Se van los ACTORES y POLONIO. Queda HAMLET solo)

HAMLET .- Ya estoy solo. jQué abatido! jQué insefesiboy! ¢No es increible que ese actor, fingiend® u
emocion, con pasion imaginada, ponga tanta almdayen su ejecucion que su rostro palidezca, salien las
lagrimas, su expresion refleje inmenso dolor, la s® le estrangule y su figura toda se amoldeddegiamente
al papel?

Y todo ello... sin motivo alguno. jA causa de HécuBato ¢ quién es Hécuba para €l o quién es él grmable?
¢Por qué ha de llorar por ella? ¢ Qué no harisaegte si tuviese la razon y el motivo que yo tepgm dejarse
llevar por la emocion? Anegaria el tablado conlantd y escandalizaria los oidos del publico comisnurso
que causaria horror y admiracion: el culpable ardogria de remordimiento, el inocente se espanyaela
ignorante quedaria atonito. Yo, por el contrarswdd y flébil de espiritu, sélo sé lamentarme, conamlente
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sofiador, incapaz de comprometerme en mi causaadm que decir. No, ni siquiera a favor de un myafue
mi padre, a quien alevosamente robaron vida y rg/l&BS que soy un cobarde? ¢Quién me llama villgQu®én
me da un bofetén o me tira de la barba o de la mame da con un mentis que se me clave en lo mampo
de las entrafias? ¢ Quién se atreve a hacerlo? ZNRagis probablemente se lo toleraria. Porque teiggdo de
gallina y me faltan agallas para arrancar estasramlque me queman el alma. Si no fuese asi, yi@ ltatbado
las aves rapaces de estos lugares con las tripasedenaldito, traidor, grosero, desvergonzadoyriaga y
desnaturalizado ladron.

Pero jqué necio soy! jAh, bravo! Asesinan a mi pad cielo y el infierno. Me espolean para quee&om
venganza y todo lo que hago es quejarme y llorigc@ao una Magdalena, y maldecir mi suerte compuia.
iVerguenza debe darme! jVergienza de mi mismo! Paetmasta. Basta de recriminaciones. Valgamonosaaho
de la astucia.

En cierta ocasion oi decir que durante una reptasién teatral, unos hombres, conmovidos por séstims
expresados con gran arte en escena, sintieronréatesdimientos que alli mismo confesaron publicameus
crimenes. Pues, aunque el crimen no tenga lenguexes habla. He pensado, pues, que estos adig@sndo
mis indicaciones, representen algo parecido alregesde mi padre en presencia de mi tio. Pondré peueba
Sus nervios y observaré atentamente sus reacciBnes.altera, ya sabré lo que hacer. Existe lbitidad de
que el aparecido fuese un demonio, pues poder Satamas para fingir formas agradables a la \&$ta. quizas,
aprovechandose de mi debilidad, de mi melancadiig, iatentando engafiarme para condenar mi almdiexinio
para toda la eternidad. Pero si la representa@é@sth noche logra disipar mis dudas, entoncesétemeé razon
mas poderosa que la que me dio el espectro pararmenen accién. El teatro sera el lazo que atrape |
conciencia del rey.

(Sale Hamlet)

2.2. Fragmento de la obra teatraEl suefio de una noche de verane W. ShakespeareResponde a los siguientes
puntos.

a) Sitla el texto en su época y describe las caratiters principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica lnagegprincipales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: Espacio, tiempo, personaisacion y/o conflicto.

d) Realiza una interpretacion personal del fragmergaréir del analisis y desarrolla una propuestgmisa. (Se
puede hacer una interpretacion actualizada ded teatompafiarlo de bocetos del espacio y/o el aesju

EL SUENO DE UNA NOCHE DE VERANO
ACTO | ESCENA |

(Salen Teseo, Hipdlita, Egeo, Demetrio y el séduito

LISANDRO.- ¢Y bien, amor mio? ¢Por qué palidecatotéus mejillas? ¢ COmo es que sus rosas se destolo
tan pronto?

HERMIA.- Parece que por falta de lluvia; si bierdda yo regarlas de sobra con la tormenta de ro&s 0j
LISANDRO.- jAy de mi! Cuanto llegué a leer o a edw@r, ya fuese de historia o de romance, muestgaquas

el camino del verdadero amor se vio exento de bcaia Unas veces nacen los obstaculos de la digdrdie
condiciones.

HERMIA.- jOh manantial de contradicciones y des@®cel amor que sujeta al principe a los pieadwrimilde
pastoral

LISANDRO.- Otras veces, esta la desproporcién srafws.

HERMIA.- Triste espectaculo, ver el otofio unid@aafimavera.

LISANDRO.- Otras, en fin, forzaron a la eleccion taegas cabalas de amigos imprudentes.

HERMIA.- jOh infierno! jElegir amor por los ojos adéro!

LISANDRO.- O si cabia afecto en la eleccién, largaela enfermedad, la muerte la asediaron; haoieune el
goce fuese momentaneo como el sonido, rapido cansorhbra, breve como un corto suefio, y fugaz cdmo e
relampago que en la oscuridad de la noche ilunmiela g tierra, y antes que el hombre tenga tiempalecir
imira!, se ha perdido ya en el seno de las tingeliéan pronto las cosas brillantes se abismansesolabras de la
confusion.

HERMIA.- Pues si los verdaderos amantes siempreoffueontrariados, ha de ser por decreto del destino
Armémonos, pues, de paciencia en nuestra pruelyeyésta no es sino una cruz habitual, tan pagdiamor
como los pensamientos, las ilusiones, los susgossieseos y las lagrimas, triste séquito dentafda.
LISANDRO.- Prudente consejo. Escucha, por tantantie Tengo una anciana tia, viuda y de calidady mu
opulenta y sin hijos, que me considera como a jsuimico. Su casa dista siete leguas de Atenabi, yentil
Hermia, podremos desposarnos, pues la dura leytdeag no puede perseguirnos hasta alli. Si me amas,
abandona sigilosamente la casa de tu padre madatemoche, que yo te aguardaré en el bosque kegna de

la ciudad, en el punto donde te encontré una veZtena para observar el rito de la mafiana de Mayo.
HERMIA.- Buen Lisandro mio, te juro por el mas ferarco de Cupido, por el candor de las palomaseiay/
por cuanto une las almas y ampara los amores, gqal fuego que abrasaba a la reina de Cartagw & vela
fugitiva del falso troyano; por todos los juramentpie los hombres han quebrantado y que ningurer pogiria
enumerar; te juro que me encontraré mafiana adwela@l mismo sitio que designas.
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LISANDRO.- Cumple tu promesa, amor mio. Mira, agehe Elena.

(Entra Elena)

HERMIA.- Sed con Dios, bella Elena. ¢ A donde vais?

ELENA.- ¢Bella me llamais? Retirad ese nombre. DBm@ma a vuestra hermosura. jOh hermosura feliz!
Vuestros ojos son estrellas, y la misica de vugstzas mas armoniosa que el canto de la alondra

a los oidos del pastor cuando verdea el trigo ynasolos capullos del blanco espino. ¢Por qué, ssi la
enfermedades son contagiosas, no hubo de sedwa@?f Entonces tomaria yo el vuestro antes de immeido
adquiriria vuestra voz, mis ojos el encanto devlesstros, mi lengua la dulce melodia de la vueSiréodo el
mundo fuera mio... excepto Demetrio, os daria eldautodo. jOh! Ensefiadme vuestro hechizo, y pdraé
dirigis los impulsos del corazén de Demetrio!

HERMIA.- Le miro con semblante adusto, y sin embarge ama.

ELENA.- jAh! si vuestro enojo pudiera ensefiar a soigrisas semejante destreza!

HERMIA.- Lo maldigo, y sin embargo me ama.

ELENA.- Si pudieran mis suplicas obtener semejafdgeto!

HERMIA.- Cuanto mas le aborrezco, mas tenazmentpersggue.

ELENA.- jCuanto mas le amo, mas me aborrece!

HERMIA.- Su insensatez no es culpa mia, Elena.

ELENA.- No, pero lo es de vuestra belleza. Ya guéiyo ser culpable de esa falta.

HERMIA.- Cobrad aliento, que él no volvera a vermsandro y yo vamos a abandonar este lugar. Adges
conocer a Lisandro, me parecia Atenas un parafages¢qué seducciones hay en mi amor para que haya
convertido un cielo en infierno?

LISANDRO.- Elena, os revelaremos nuestro intentafikha a la noche, cuando Febo contemple su argentad
faz en el cristal de las aguas, convirtiendo etapdiquidas el rocio sobre las hojas del céspeta(propicia
aun a la fuga de los amantes), hemos convenidalierfisstivamente de Atenas.

HERMIA.- Y nos encontraremos en el bosque, alliddomos y yo soliamos, reclinadas sobre lechos sksyo
confiarnos nuestros amorosos devaneos; y de allfaapmos la vista de Atenas para buscar nuevampanila
sociedad de los extrafios. Adiés, mi dulce compafiegad por nosotros, jy que la buena suerte gsgre a
vuestro Demetrio! Sed fiel a la promesa, Lisantiasta mafiana a media noche hemos de privar nueghos
del alimento de los amantes.

(Sale Hermia)

LISANDRO.- Puedes estar segura de que lo haré, identa. Adiés, Elena, y que Demetrio os ame taotoa
vos a él.

(Sale Hermia)

3. Responde los siguientes apartados:

3.a. Define los dos conceptos.
- flash-back - utileria

3.b. Explica el proceso de creacién colectiva




OPCION B
1. Visionado del video(Esta pregunta es comun para las dos opcioneB)A y

Visionado de un fragmento de la ob¥&ultiplicidad. Formas de silencio y vaci@oreografia de Nacho Duato.
Interpretacion de la Compafiia Nacional de DanzaidAlde J.S. Bach, Suite para Chelo n°1 en G mayor.
a) Describe la accién y los elementos que aparecehfesgmento.
b) Explica el mensaje que se transmite en el fragmarti@vés de analisis del papel de los personajs lps
diferentes recursos expresivos que aparecen el él.
¢) Relaciona el trabajo corporal del fragmento audio®i con la experiencia personal vivida en el aula.

2. Elige uno de los dos fragmento@.1. / 2.2.).
2.1. Fragmento de la obra teatraHedda Gableide Henrik Ibsen. Responde a los siguientes puntos:

a) Sitla el texto en su época y describe las caratitas principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica lnaseprincipales que plantea la obra.

c) Analiza el fragmento: Espacio, tiempo, persongisacion y/o conflicto.

d) Realiza una interpretacion personal del fragmenartir del andlisis y desarrolla una propuestamsa.
(Se puede hacer una interpretacién actualizadexitel y acompanarlo de bocetos del espacio y/o el
vestuario)

HEDDA GABLER
ACTO SEGUNDO

(La misma habitacion que en el acto anterior. Edrm no esta, y en su lugar aparece una mesa déb@scr
pequefia, con un estantito de libros, muy elegatiado del sofa de la izquierda hay una mesitéreda cual
hay una caja de pistolas abierta, en la que serveewdlver. De los muchos ramos de flores del acti@rior,
sélo queda el de la sefiora Elvsted, sobre la mesmadg, en primer término. Es por la tarde.)
(Hedda sola, vestida con su traje de recepcion, dstaie, delante de la puerta de cristales abigrtzarga un
revoélver igual al que esta en la caja de pistolageaa de encima de la mesa.)
HEDDA.- (Mira hacia el jardin y grita:)jBuenos dias otra vez, sefior Brack!
BRACK.- (Desde abajo y algo distantgBuenos dias, sefiora Tesman!.
HEDDA.- (Apuntando con el revélverl)o voy a matar, sefior Brack.
BRACK.- (Gritando desde abajg.No, no; no haga usted eso! jNo me apunte!
HEDDA.- Eso pasa cuando se entra en las casapdecds debiddDispara.)
BRACK.- (Desde mas cercag)Pero es que ha perdido usted el juicio?
HEDDA.- jSefior! ¢, Es que le ha dado a usted acaso?
BRACK.- (Desde afuera.)Por Dios, déjese usted de esas locuras!
HEDDA.- jEntre usted, entre usted!
BRACK.- (Entra por la puerta de cristales. Se ha cambiaddrdje para la fiesta de la noche; lleva al braro
gaban ligero.)¢,Pero no ha dejado usted todavia ese peligrosotd@pQuisiera saber sobre qué blanco dispara
usted.
HEDDA.- Sobre ninguno; tiro al aire.
BRACK.- (Quitandole con precaucion el revolveRPgermitame usted, sefio(Mira alrededor.)¢Dénde esta la
caja? jAh, aqui(Mete la revolver en la caja y la cierraPor hoy ya esta bien de bromas.
HEDDA ¢ Pero, en qué quiere usted que me entretenga?
BRACK ¢ No ha recibido usted ninguna visita?
HEDDA.- (Cerrando la puerta de cristalesNi una sola. Parece ser que todos nuestros intast@s en el
campo.
BRACK.- ¢Y Tesman, tampoco esta en casa?
HEDDA.- (Guardando la caja de pistolas en un cajén del iksdo.) Se marché a ver a las tias tan pronto
terminamos de comer. No esperaba que viniese tategdmprano.
BRACK.- jOh, me lo hubiera debido figurar! Ha siglza tonteria mia.
HEDDA.- (Volviendo la cabeza para mirarlog)Tonteria? ¢,Por qué es?
BRACK.- jHum!... Hubiera debido venir antes.
HEDDA.- (Paseando por la habitacién9i; pero entonces no hubiera encontrado a nadgpugs de comer me
fui a mi cuarto a cambiarme.
BRACK.- ¢Y no tendra la puerta alguna rendija pocual se pueda parlamentar?
HEDDA.- Se ha olvidado usted mandar que la hiciesen
BRACK.- También eso fue una tonteria mia.
HEDDA.- Bueno. Entonces tendremos que sentarnds. aguesperar. Tesman, no vendra, de segurgréamo.
BRACK.- Si, si. jProcuraré tener paciendgldédda se sienta en el sofa de la esquina. Bragkglegaban en el
respaldo de una silla mas préxima y se sienta avaselo en la mano el sombrero. Breve pausa durkan¢eal
se miran mutuamente.)
HEDDA.- ¢Asi que...?
BACK.- (En el mismo tono}j Asi que...?




HEDDA.- Yo he preguntado primero.

BRACK.- (Inclinandose un poco hacia delantelablemos con calma.

HEDDA.- (Recostandose un pocg,No le parece a usted que ha pasado toda unaatedesde la Ultima vez
que hablamos? El poquito de anoche y de esta maiddoacuento.

BRACK.- ¢ Quiere usted decir nosotros dos solos?

HEDDA.- Si; poco mas o menos.

BRACK.- Todos los dias he deseado con ansiedadauiera usted felizmente a casa.

HEDDA.- Y yo le aseguro a usted que durante todoagé he deseado lo mismo.

BRACK.- ¢ Usted? ¢ De veras, sefiora? jY yo que queido pasaban ustedes tan bien!

HEDDA.- Si, si; créalo usted.

BRACK.- Pues Tesman continuamente decia eso es tadacartas.

HEDDA.- ¢EI? Si; a él se le figura que no puedeahatada mas hermoso que andar husmeando por las
bibliotecas..., copiar viejos pergaminos..., y todsas cosas.

BRACK.- (Ir6nico) Después de todo, al menos, ésa es su profesion.

HEDDA.- Si, claro. Pero yo , querido Brack, me harado atrozmente.

BRACK.- (Interesado); Es verdad eso?

HEDDA.- jPodia usted figurarselo! Un afio entero esigontrar una sola persona que supiera algo deraue
circulo. Con la que hablar de cosas interesantasmpia Y luego, o mas insoportable de todo...

BRACK.- ¢ Qué?

HEDDA.- Tener que estar siempre, continuamente uc@nmismo...

BRACK.- Pero creo que nuestro buen Tesman se puede.

HEDDA.- Tesman es ... un especialista, queridol Wagar con personas asi no es ningun place.

BRACK.- ¢Ni siquiera... con el especialista a querama?

HEDDA.- jBah! jDéjese usted de palabras ridiculas!

BRACK.- (SorprendidoNo comprendo, sefiora.

HEDDA.- (Medio incobmoda y medio sonrien§€h, quisiera que usted lo intentase!... jOir &iabbntinuamente
de sociologial... Si. Y luego esa historia deldfaliloméstico en la Edad Media...jEso es lo méasher

2.2. Fragmento de la obra teatralas tres hermanasle Anton Chejov.Responde a los siguientes puntos.

a) Sitla el texto en su época y describe las caratiters principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica lnagegprincipales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: Espacio, tiempo, personaisacion y/o conflicto.

d) Realiza una interpretacion personal del fragmergaréir del analisis y desarrolla una propuestgrmise. (Se
puede hacer una interpretacion actualizada ded featompafiarlo de bocetos del espacio y/o el aesju

LAS TRES HERMANAS
ACTO Il ESCENA V

Entra Solionii.

IRINA.-jPor favor, nol... jMarchese, Vasilii Vagih!... jAqui no se puede estar!

SOLIONIL.-¢ Y por qué puede estar el barény yo no?

VERSCHININ.-En efecto, hay que marcharse. ¢ Cémel fiaego?

SOLIONII.-Dicen que decrece... jNol... jDecididan@encuentro extrafio que pueda estar aqui el hayon
no!...(Saca del bolsillo el frasco de perfume, y se racia él.)

VERSCHININ.-Tram tam tam...

MASCHA.-Tram tam...

VERSCHININ.-(Rie. Dirigiéndose a Solioniiyamos al salén.

SOLIONII.-Est4 bien. Tomaré nota. «De no temer g@uaganso fuera a excitarse, esta idea pudiera quiza
explicarse»... (Tras una mirada a Tusenbach.xjPitas! jPitas! jPitas!»...(Sale en compafiia
de Verschinin y Fedotik.)

IRINA.-jQué olor a tabaco ha dejado aqui este &dlipAsombrada.}El baron se ha dormido!... jBardn!
iBaron!...

TUSENBACH.- (Espabilandose.jEstaba tan cansado!... La fabrica de ladrillgflo deliro, nol... Es que
pronto iré alli a trabajar. Ya estamos en tratd#.lrina, con ternura.)jQué palida y qué maravillosa y
encantadora esta usted!... {Su palidez parecenitunta oscura atmésfera, como una luz!... jEstédustste!
iEsta usted insatisfecha de la vida!... jOh!...n¢ggeconmigol... jVayamonos y trabajemos juntos!
MASCHA.-Nikolai Lvovich..., marchese.

TUSENBACH.- (Riendo.);,Estaba usted ahi?... iNo la habia visto! (Besanidima la mano.) jAdiés!... Me
marcho... jMirandola la recuerdo en un dia de stosdace mucho tiempo!... {Se mostraba ustediéaa de
energia, tan alegre..., hablando del placer deajod.. jQué vida dichosa creia entrever entoncgddonde esta
ahora?Besandole la manojYiene lagrimas en los ojos!... jAcuéstese! jYgiemn a amanecer!... iSi me fuera
permitido dar la vida por usted!

MASCHA.-jNikolai Lvovich..., le estoy diciendo qse marche!

TUSENBACH.-Y me marchqSale.)

MASCHA.- (Echandose de nuevo en el divagDuermes, Fedor?

KULIGUIN.-¢,Qué?...




MASCHA.-Mejor seria que te fueras a casa.

KULIGUIN.-jMascha querida!... jQuerida mial...

IRINA.-jEsta cansada! jHay que dejarla descansatiaF

KULIGUIN.-Ya me voy... jEsposa mia amadisimal.e @mo, unico bien mio!...

MASCHA.- (Enfadada.xAmo, amas, amat, amamus, amatis, amant»...

KULIGUIN.- (Riendo.)jSil... jLa verdad es que eres extraordinarigiace ya siete afios que nos casamos, y
me parece que fue ayer! jPalabra de honor!.....jfia verdad es que eres una mujer extraordinari&stoy
contento, contento, contentol...

MASCHA.-jY yo aburrida, aburrida, aburrida{Se incorpora y continGa hablando sentadalyp se me quita
de la cabeza!... jEs sencillamente indignantdlo. tengo metido en la cabeza como un clavo y nague
callarme!... jMe refiero a Andrei!... jHa hipotecadsta casa en el banco, y su mujer se ha aprofmddoel
dinero!... jComo si esta casa le perteneciera saitara él'... |Es de los cuatro!... jTiene que mecerlo si es
una persona decentel...

KULIGUIN.-jNo vale la pena, Maschal... ¢ Qué fakahace a ti nada?... jAndriuscha esta en deudéodorel
mundo!

MASCHA.-jSea como sea, es indignar(télielve a recostarse.)

KULIGUIN.-Ni tu ni yo somos pobres... Yo trabajolengo las clases del colegio y otras mas... Sdyouarnbre
honrado, sencillo... «xOmnia mea mecum porto», ceude decirse. [Traduccion: Todo lo que es mideleol
con migo.]

MASCHA.-iNo me hace falta nada, pero me indigniajlasticia! (Pausa.)jVete, Fedor!

KULIGUIN.- (Besandola.)Estas cansada! jDescansa por lo menos media,hgui¢ yo te esperaré ahi sentado!
iDuermel!..(Yendo hacia la puertajgstoy contento, contento, contentqSale.)

IRINA.-jEn efecto, cédmo se ha empequefiecido nudstdreil... jCuanto ha envejecido y se ha evapojadim
a esa mujerl... jPensar que hubo un tiempo eneskgpreparaba para profesor, y que ayer se jadéaber ya
miembro directivo de la Diputacion! jEl, miembroraditivo, y Protopopov, presidente!l... jLa ciudadeem
hablando y riendo, y él solo sin ver ni oir nadg&hora, por ejemplo!... jEn un momento en el tpaos han
corrido al fuego..., él ha seguido sentado en bitdw@én, sin el minimo interés por ello!... jCarcar el violin
tiene bastantgNerviosa.)jOh, qué horrible, qué horrible, qué horriblglllorando.)jNo puedo! jNo puedo
soportarlo mas!... jNo puedo!(Olga entra y comienza a poner orden en torno angsita. Irina, entre fuertes
sollozos.)jTiradme!... iTiradme a alguna parte!... iNo puatis!

OLGA.- (Asustada.)Bueno, bueno..., queridal...

IRINA.- (Sollozando.),Adénde..., adonde se fue todo?... ,DAnde es@R, Dios miol... jDios mio!... jTodo se
me ha olvidado! jTodo se ha embrollado en mi cahez&e me olvida, por ejemplo, cémo se dice aliito la
palabra «ventana» o «techo»!... jSe me olvida tod@iariamente se me olvidal... jY la vida no wah
jamas!... jY jamas iremos a MoscU!... jSiento quiér@mos!...

OLGA .-jQueridal... jQueridal...

IRINA.- (ConteniéndoseOh, qué desgraciada soy!... iNo puedo trabajagNo trabajaré!... jBasta, bastal...
iLo mismo antes, cuando estaba empleada de tededpjue ahora trabajando en la Delegacion, detestato
me dan a o para hacer!... jYa tengo veintitrés lafigelace mucho tiempo que trabajo y mi cerebrchae
secadol... jHe adelgazado, me he envejecido, nadelaelo y carezco de toda satisfaccion!... jY, méasntanto,
el tiempo pasa y se le figura a una que se aparta @derdadera, maravillosa vida y se va lejosslej, hacia un
precipicio!... jEstoy desesperada y no comprendaocibdavia sigo viva y no me he matado!

OLGA.-iNo llores, nenita mia! jNo llores!... iMed®s sufrir!

IRINA.-jYa no lloro!... iNo lloro!... jSe acabd!.jBueno..., ya no lloro mas! jSe acabd! jSe acabiBe
acabdl...

OLGA.-jQuerida!... Te estoy hablando como a unana@a..., como a una amigal... ¢ Quieres oir migjofs.
Césate con el baré(irina llora silenciosamente 3 TU le estimas..., le tienes gran aprecio!...ri€igue es feo...,
pero tan puro, tan honrado!... jUno no se casaepamor, sino por cumplir un deber!... Yo, al meras lo
pienso, y me casaria sin amor... Me casaria canauisiera casarse conmigo con tal que fuera arsopa
honrada... jHasta me gustaria casarme con un viejo.

IRINA.-jYo siempre esperé que, al trasladarnos addp encontraria alli al hombre verdadero para.m#.
aquel a quien habia amado en suefios!... Pero hdesultado tonterial...

OLGA.- (Abrazando a su hermangQuerida mia!... jHermana mia maravillosa! jTodo comprendo!...
iCuando el barén Nikolai Lvovich dejé la carrerditani y se presentd en nuestra casa vestido darmisne
parecid tan feo que me eché a llorar!... El meymba: «¢Por qué llora usted?»... Y yo..., ¢qdémtecirle?...
iSin embargo, si Dios quiere que se case contiggé,gara mi una felicidad!... jEs completamententis

3. Responde las siguientes apartados:

3.a. Define los dos conceptos.
- montaje - contencion

3.b. Explica el proceso de adaptacién de un texto.




Tria una de les dues opcions, (OPCIO A/ OPCIO B)

OPCIO A
1. Visionamentt del video(Aquesta pregunta és comu per a les dues opciomy A

Visionament del fragment de I'obMultiplicitat. Formes de silenci i buiCoreografia de Nacho Duato. Interpretacio
de la Compaiiia Nacional de Danza. Musica J. S.,B&gle per a violoncel nim.1 en Sol major.
a) Descriu I'accié i els elements que ixen en el fragm
b) Explica el missatge que es transmet en el fragméjencant I'analisi del paper dels personatgesis d
diferents recursos expressius que hi ixen.
¢) Relaciona el treball corporal del fragment audioaisamb I'experiéncia personal a I'aula.

2. Tria un dels dos fragments (2.1 /2.2) .
2.1. Fragment de I'obra teatralHamletde W. ShakespeareRespon als punts segients:

a) Situa el text en la seua epoca i descriu les aiatijues principals del teatre d’aquest periode.

b) Redacta la sinopsi de la trama i especifica elgesgmincipals que planteja I'obra.

c) Analitza el fragment: espai, temps, personatgeasit i/o conflicte.

d) Fes una interpretacié personal del fragment arpdeti’analisi i desenvolupa’n una proposta es@r(igs pot
fer una interpretacio actualitzada del text i acanyar-lo de I'esbds de I'espai i/o vestuari.)

HAMLET
ACTE I ESCENA I

(Surten Poloni i els actors.)

HAMLET .- Ara estic sol. S6c un canalla i un esctauvil. No és monstrués que aquest comediant, &ocié, en un
somni de passi@, sotmeti I'esperit al seu imagiimara obtenir pal-lidesa en el rostre i llagrimésulls, I'aspecte foll,
la veu trencada i totes les funcions del cos addegeaa les formes del seu imaginar.

| tot per res. Per Hecuba! Que és Hécuba per el @er Hécuba, que el faci plorar aixi? Qué m@fai el punxessin
I'estimul i el crit de la passio que jo sento? Onigolde llagrimes I'escena, esquerdaria les orelietothom

amb discursos terribles, faria que el culpable @eés foll, i pal-lid I'innocent, deixaria conféd rimple, i
desconcertaria les facultats de veure i escoltarerd canvi, un canalla indolent i peresdés, uth sosniador, apatic de la
meva causa, no puc dir res, ni tant sols per ua cgii s’ha fet una abjecta injusticia, tant agleasvida com a les seves
possessions. S6c un covard? Qui em tracta de adneth fueteja el rostre? | qui m'estira el nasn f&a empassar
mentides fins al fons dels pulmons? Qui m'ho faaird? Ah, Crist, ho accepto perqué dec teniratgef de colom i em
manca el fel per amargar la injdria, si no, fageps que ja hauria engreixat els voltors del pails ks entranyes
d’'aquest malvat. Ah, lasciu sanguinari, despiefatel i traidor malvat! Com puc ser tan estlipid204si que esta bé,
gue jo, que sac el fill d'un pare assassinat, esdra la venjanga pel cel i per I'infern, m’hagi dksfogar parlant, com
una puta, i conformar-me maleint com una meuca, weaprostituta. Si, quin fastic!

Vinga, cervell, he sentit dir que alguns culpablsseguts al teatre i per la forca de I'escena,shatit un sacseig a
dintre I'anima que els ha portat a confessar etage El crim, tot i que no té llengua, parla aésad’'un organ que és
molt miraculés. Faré que aquests actors interpi&stena de la mort del meu pare al davant del omale. Li
observaré I'esguard, el sondaré fins al dolor.'&temeix, ja sabré que he de fer. L'esperit crig veure podria ser
un dimoni, perquée el dimoni bé pot assumir una foagradable; si, potser, per la meva flaquesaanggl, ell que és
tan poderds amb aquestes natures, em vol fer caradteamb enganys. Vull proves més concretes. Favé sguesta
obra per atrapar la consciencia del rei.

(Surt Hamlet)

2.2. Fragment de I'obra teatralSomni d’una nit d’estiude W. ShakespeareRespon als punts segiients.

a) Situa el text en la seua epoca i descriu les amiatijues principals del teatre d’aquest periode.

b) Redacta la sinopsi de la trama i especifica elgesgmincipals que planteja I'obra.

c) Analitza el fragment: espai, temps, personatgeasit i/o conflicte.

d) Fes una interpretacié personal del fragment arpdeti’analisi i desenvolupa’n una proposta es@r(igs pot
fer una interpretacio actualitzada del text i acanyar-lo de I'esbds de I'espai i/o vestuari.)




SOMNI D’'UNA NIT D’ESTIU
ACTE I ESCENA |

(Surten tots menys Lisandre i Hérmia.)

LISANDRE.- Doncs que, amor meu? Com és que tenpahtides les galtes? Com és que s’han pangibes del teu
rostre?

HERMIA.- Potser per falta d’aigua, que podria mmtdona’ls-hi amb la tempesta dels meus ulls.

LISANDRE.- Pobre de mi! Per tot el que he llediti sentit dir, tant pel que fa a la vida com anleeel- les, el veritable
amor mai no té el cami facil. Sovint la causa Ve dierents llinatges.

HERMIA.- Ah, quina creu! Ser de familia massa ndl#eamorar-se d’un que és massa pobre.

LISANDRE.- De vegades els anys no es corresponen.

HERMIA.- Ah, crueltat! Ser massa vella i no podasar-se amb un de jove!

LISANDRE.- Potser les amistats tenen coses a dir-hi

HERMIA.- Ah, quin infern triar 'amor amb altres!sil

LISANDRE.- O quan tothom es complau en la tria,isbla malaltia, la guerra o bé la mort la poserperill i dura
igual que un so, i és fuga¢ com una ombra, tam@ain un somni, tan breu com un llampec en laggtanque, en un
accés de faria, revela cel i terra. | abans qué plgui dir “Mira!”, la gola de la fosca I'ha dewairdel tot. Aixi de rapid
tot allo que brilla desapareix confusament.

HERMIA.- Si els amants veritables sempre trobertstantrebancs, deu ser perqué esta escrit. Vatenéspaciéncia
perqué aixo és una creu habitual, tan propia aeolfacom de les imaginacions, els somnis, els sgsglis desitjos i les
llagrimes, que solen ser els criats d’aquesta piaimtasia.

LISANDRE.- Molt ben dit. Aixi, doncs, escolta’'m H®ia: tinc una tia viuda, amb una gran fortuna,risgefills. Em
considera el seu hereu, i viu en una casa a sgtelded’Atenes. Si tu vols, gentil Hérmia, ens podasar alla. En
aquest lloc la dura llei d’Atenes no se’ns pot@li Doncs: si m'estimes, escapa’t de la casaedgbare dema a la nit, i
jo t'esperaré en aquell bosc, no gaire lluny deildat, on tu, 'Helena i jo, vam anar a celebes festes de I'aurora
dels primers de maig?

HERMIA.- Lisandre meu, et juro per I'arc més podegbie té Cupido, per la fletxa millor i amb la pudturada, per la
puresa dels coloms de Venus, que teixeix les aniri@esréixer I'amor, pel foc que va cremar la eeite Cartago quan
aquell fals troia fugia a tota vela, per totesgesmeses que els homes han trefgah moltes més de les que mai les
dones hagin fetet juro que dema mateix ens trobarem al bosc.

LISANDRE.- Doncs, guarda el jurament, amor. Mirquiatenim Helena.

(Entra Helena)

HERMIA.- Salut, bonica Helena, on vas?

HELENA.- Bonica, em dius? Esborra aquest “boni¢&i.si que ho ets i per aixd Demetri t'estima aAh, bellesa
felic! Els teus ulls sén estrelles guiadores, idekes paraules dels teus llavis tenen, per lekesrdel pastor, molta
més melodia que el cant de I'alosa quan floreircliees va daurant el blat. Les malalties s’encafsanabans d’anar-
me’n, Hérmia, se m’encomanarien els teus encamis,|@s orelles captaria la teva veu, amb els miisigls teus, i amb
els llavis la dolca melodia que fan el teus. Sielaindn fos meu, te’l donaria tot, exceptuant Deimpéer convertir-me
en tu. Ensenya’m a mirar com mires tu i amb quaresdomines el moviments del cor del meu Demetri.

HERMIA.- Li arrugo el front i ell encara m’estima.

HELENA.- Ah, si el teu front pogués ensenyar al rmemriure aquesta habilitat!

HERMIA.- Com més el maleeixo, més afecte li inspiro

HELENA.- Ah, si els precs que li faig li pogues$in néixer un afecte semblant!

HERMIA.- Com més l'odio, més em va al darrere.

HELENA.- Doncs jo com més I'estimo, més m'odia.

HERMIA. - La seva insensatesa no és culpa meva ndele

HELENA.- Ni de ningu, excepte de la teva bellesantlde bo que fos meva aquesta culpa.

HERMIA.- Consola’t perqué ja no em veura més. Lisari jo volem marxar d’aqui. Abans d’haver-lo coue Atenes
em semblava un paradis. Quina mena de graciesrtéueénamorat, que converteixen aquest cel enfemh
LISANDRE.- Helena, t'obrirem el nostre cor: demBait, quan la lluna contempli el seu rostre degpkn el mirall de
I'aigua, i quan perlegi sobre I'herba la rosadéhara que encobreix les escapades dels amantsefugunts per les
portes d’Atenes.

HERMIA.- | en aquell bosc on tan sovint tu i jo esstiravem sobre un llit de primaveres i buidavésncers de tot
secret, alli anirem el meu Lisandre i jo i apartaeds ulls de la ciutat per buscar nous amics ipzomies forasteres.
Adéu, doncs, dolca amiga, i resa per nosaltrese ilg bona sort et vulgui concedir Demetri, | tisgandre, compleix la
promesa; haurem de fer dejunar els ulls del melgkramants, fins dema a mitjanit.

LISANDRE.- Aixi ho faré, Hérmia meva.

(Surt Hérmia.)

3. Respon als apartats seguents:
3.a. Defineix aquests dos conceptes:

- flash-back - attrezzo
3.b. Explica el procés de creaci6 col-lectiva.




OPCIO B

1. Visionament del video(Aquesta pregunta és comuna per a les dues op&ibBs)

Visionament del fragment de I'obMultiplicitat. Formes de silenci i buiCoreografia de Nacho Duato. Interpretacié
de la Compafiia Nacional de Danza. Musica J. S.,B&adgte per a violoncel nim. 1 en Sol major.
a) Descriu I'accid i els elements que ixen en el frag
b) Explica el missatge que es transmet en el fragméjancant I'analisi del paper dels personatgess d
diferents recursos expressius que hi ixen.
c) Relaciona el treball corporal del fragment audioalsamb I'experiéncia personal a I'aula.

2. Tria un dels dos fragments (2.1 / 2.2).
2.1. Fragment de 'obra teatralHedda Gablerde Henrik Ibsen. Respon als punts seguents

a) Situa el text en la seua época i descriu les aniatitjues principals del teatre d’aquest periode.

b) Redacta la sinopsi de la trama i especifica elgesgmincipals que planteja I'obra.

¢) Analitza el fragment: espai, temps, personatgasad i/o conflicte.

d) Fes una interpretacio personal del fragment argieti'analisi i desenvolupa’n una proposta es@ries pot
fer una interpretacio actualitzada del text i acanyar-lo de I'esbds de I'espai i/o vestuari.)

HEDDA GABLER
ACTE SEGON

(ElI mateix decorat, amb els segiients canvis: aiqiaa estat reemplacat per una petita i elegantatallescriptori i
una prestatgeria amb llibres. A I'esquerra, prod devan, s’ha col-locat una tauleta. Han desapartetptes les flors.
Les de la senyora Elvsted sén sobre la taula dereePrimeres hores de la vesprada, el mateix)dia.
(Hedda, vestida per a rebre, és a la sala. Dretappde la porta vidriera, esta carregant una de pastoles, mentre
I'altra roman a I'interior d’un estoig que es trok@bert sobre I'escriptori.)
HEDDA.- (Mirant cap al jardi, en veu altaBon dia, senyor Brack!
BRACK.- (La seua veu ve de lluny i com si ho fera des diav@om va, senyora Tesman?
HEDDA.- (Alcant la seua pistola i apuntanBenvolgut amic, em tem que estic a punt de dispamatra voste.
BRACK.- (Cridant, fora.)No, pero que fa? Baixe I'arma, per favor!
HEDDA.- Ara veura qué passa als que gosen frangagjsesta portgdDispara.)
BRACK.- (Encara avall, perd més a profParaula d’honor, esta vosté completament boja!
HEDDA. .- Per casualitat li he encertat?
BRACK.- (Sempre des de foralp n’hi ha prou, de brome@&In nou tret.)Pero, qué dimonis...?
HEDDA.- Entre, faca el favor...
BRACK.- (Entra per la porta vidriera. Du un abric lleugeplsre el bra¢.)Quan deixa vosté de jugar amb aquestes
maleides pistoles? Es pot saber contra qué disgarav
HEDDA.- Contra no res. Dispare a l'aire.
BRACK.- (Llevant-li habilment la pistola\mb el seu permis, senyorgMirant I'arma.) Ah, pero si jo conec aquesta
pistola! (Mirant al seu voltant.On té I'estoig?{Col-loca I'arma a I'estoig i el tanca)a n’hi ha prou, de joc, per avui...
HEDDA.- No tinc res millor a fer.
BRACK.- Tan aviat i ja s’avorreix? Cap visita?
HEDDA.- Cap. Els amics no han tornat encara den@esa M’he d’acontentar amb els seus rams i lesssiaugetes.
BRACK.- | el seu marit?
HEDDA.- Només acabat de dinar se n’ha anat a cas@scseues ties. No I'esperava a vosteé tan d’hora.
BRACK.- Si ho haguera sabut, hauria vingut abans.
HEDDA.- No hauria trobat ningl. Després de dindnertancat a la meua habitacié per canviar-me d& rob
BRACK.- | no hi ha cap escletxa en la porta a tsad la qual es puga parlamentar?
HEDDA. .- No se’'n va recordar vosté de fer-la.
BRACK.- Una altra errada meua.
HEDDA.- Sega amb mi. Esperarem junts el meu m@fiédda seu en un extrem del divan. Brack deixaritabn el
respatller d’'una cadira propera, on s'asseu, consert el barret entre les mans. Llarga pausa.)
HEDDA.- | bé?
BRACK.- (Amb el mateix to.)bé?
HEDDA.- Jo he preguntat primer.
BRACK.- (Inclinant-se una mica cap endavarRgrfecte. Parlem llavors de manera educada...dledd
HEDDA.- (S'afona encara més al seierftd molt que no enraonem...
BRACK.- Privadament, vol dir?
HEDDA.- Més 0 menys.
BRACK.- He esperat el seu retorn amb impaciencia.
HEDDA.- | jo, cada dia, desitjava que el viatgelzra al més aviat possible.
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BRACK.- Ho diu seriosament? Em pensava que sesseotnpletament felic.

HEDDA.- De veritat pensava aix0?

BRACK.- El seu home proclamava a crits la seu&ifali en cada carta!

HEDDA.- Ell, és clar! El seu major plaer consistaifurgar a les biblioteques i copiar vells manitscr

BRACK.- (Maliciosament.)Qué vols? Es la seua vida. O, almenys, una peltad’

HEDDA.- Ho sé. | ho comprenc. Se sentia encant B m’avorria mortalment.

BRACK.- (Compadint-la)Fins aquest punt?

HEDDA.- Imagine’s. Durant sis mesos, ni un encomigeadable. Ningl amb qui parlar. | aixd no erpigbr. El més
terrible era topetar-se tots els dies amb la mateersona! A cada minut...

BRACK.- (Assentint.)Al mati, a la vesprada. Dia i nit...

HEDDA.- Només pensa en el seu treball. Es un erBgitd un erudit no és una companyia divertida.ehlys, no per
molt de temps.

BRACK.- Pero si I'especialista és 'hnome que unings..

HEDDA.- No faca servir aquesta paraula. Es repugnaidiota.

BRACK.- (Sorprés.)Hedda!

HEDDA.- (Mig somrient, mig contrariadafPose’s en el meu lloc. Sentir parlar de la hiatde la civilitzacio a totes
les hores del dia, i durant tota...

2.2. Fragment de I'obra teatralTres germanes!’Anton Txékhov. Respon als punts seglents.

a) Situa el text en la seua época i descriu les aniatitjues principals del teatre d’aquest periode.

b) Redacta la sinopsi de la trama i especifica elgesgmincipals que planteja I'obra.

¢) Analitza el fragment: espai, temps, personatgasgad i/o conflicte.

d) Fes una interpretacio personal del fragment argieti'analisi i desenvolupa’n una proposta es@ries pot
fer una interpretacio actualitzada del text i acanyar-lo de I'esbds de I'espai i/o vestuari.)

TRES GERMANES
ACTE Il ESCENA V

Entra en Solioni.

IRINA.- No, sisplau. Vagi-se'n, Vassili Vassilitklo es pot entrar.

SOLIONI.- Com és que el bar6 si que pot, i jo no?

VERXININ.- Es veritat, hauriem de marxar. Qué paas el foc?

SOLIONI.- Diuen que ja va minvant. No, de debo duetrobo estrany, con és que el bard pot i jo (Es?treu un
flascé de perfum de la butxaca i se’'n posa.)

VERXININ.- Tra, la-ra-la?

MAIXA.- Tra, la.

VERXININ.- (Rient, a en Solionipassen a la sala.

SOLIONI.- Perfecte, en prenem nota. Discutiriens@i moltes o sén poques; perd val més no esvdestarques...
(Mira a Tuzenbakh Piu, piu, piu..(Surt amb en Verxinin i en Fedotik.)

IRINA.- Quina fumera que ha deixat aquest Solioffiorpresa:)El bar6 s’ha adormit! Bard! Bard!

TUZENBAKH.- (Reviscolant-se [fs que estic molt cansat... La bobila... No, noa@eEs cert que aviat me n'aniré a la
bobila i que comencaré a treballar... Ja hem quattasos. (A la Irina amb tendresa:)a veig tan pal-lida, tan bonica,
tan encisadora... Sembla com si la seva pal-lil@sagités la foscor de I'aire, com una llum... Efiata. No esta
satisfeta de la vida... Oh, marxem plegats, anadraballar junts!...

MAIXA.- Nikolai Lvovitx, vagi-se’'n.

TUZENBAKH.- (Riu) Era aqui? No m’hi veigFa un pet6 a la ma de la IrinaQue li vagi bé, ja marxo... Me la miro, i
em ve un record de fa molt de temps, d’'un dia dal sant que vosté, enérgica i joiosa, parlava slalkegries del
treball... I quina vida tan felic que es prometal és aquesta vid4Ri besa la ma.)ré llagrimes als ulls. Vagi-se’'n a
dormir, ja llostreja... comenca el mati... Oh, $iagués estat permés donar la meva vida per voste!

MAIXA.- Nikolai Lvovitx, vagi-se’n! A qué treu capra...

TUZENBAKH.- Ja me’n vaig..(Surt.)

MAIXA.- (S’estira.)Que dorms, Fiodor?

KULIGUIN.- Que?

MAIXA.- Te n’hauries d’'anar a casa.

KULIGUIN.- Estimada Maixa meva bonica...

IRINA.- Esta esgotada. L’hauries de deixar desaafsadia.

KULIGUIN.- Ara me’n vaig... La meva dona bonicagpiosa... T'estimo, a tu, I'dnica...

MAIXA.- (Enfadada.)Amo, amas, amat, amamus, amatis, amant.

KULIGUIN.- (Riu.) De debd que és una dona sorprenent. Fa set aaysoquun matrimoni, perd sembla com si ens
haguéssim casat tot just ahir. Paraula d’honor.ddoveritat, ets una dona sorprenent. Que, corgemtcontent, que
content que estic!

MAIXA.- Ja n'estic farta, farta, farta.(S'incorpora i parla assegudao puc deixar de pensar en aquesta historia... Es
indignant, senzillament. Se m’'ha ficat al cap contlau, i no puc callar més. Parlo de I'Andrei. ipotecat la casa, i
tots els diners se’ls ha quedat la seva dona. sidedbcasa no és seva, homés que és de tots qBaties un home
honrat, ho hauria de saber.

KULIGUIN.- Deixa-ho c6rrer, Maixa! Qué hi vols fet?Andriuixa esta endeutat amb tothom, doncs déixa’
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MAIXA.- En qualsevol cas, és indignaifg’estira.)

KULIGUIN.- Tu i jo no som pobres. Jo treballo, vad'Institut i després faig classes... S6¢ un htvmerat. Senzill...
«omnia mea mecum porto», com se sol dir. [Tradudad alld que és meu ho duc amb mi.]

MAIXA.- Jo no necessito res, pero la injusticiamdigna.(Pausa.)Vés-te'n, Fiodor.

KULIGUIN.- (Fent-li un petd.Estas cansada. Reposa mitja horeta i jo t'espassegut alla a fora. Dorm(Camina.)
Que content, que content, que content que €Stirt.)

IRINA.- Tens rad, com s’ha envilit el nostre Andredm s’ha debilitat i s’ha envellit al costat di@gta dona! Ell que
es preparava per arribar a ser professor, ahiogjeilia d’haver aconseguit finalment ser membrezaenstvo. Si, és
membre del Zemstvo, i en Protopopov n'és el presideT ota la ciutat en parla, tothom se’n riull iés I'Gnic que sap
res, que no veu res... Tothom se n’ha anat cocagnt I'incendi, i ell s’esta a la seua habitaaid ien fa ni cas, només
toca el violi.(Nerviosa.)Es espantds, espantds, espant@kira.) No puc, no ho puc suportar més! No puc, no puc!
(Entra I'Olga i arregla les coses a la vora de lava tauleta. Ella sanglota amb forcalyaieu-me d’aquesta casa,
traieu-me’n, no puc mésl...

OLGA.- (Espantada.Qué et passa? Qué? Bonica meua!

IRINA.- (Sanglota.)On se n’ha anat tot? On? On és? Oh, Déu meu, Réulo he oblidat tot, tot...Tot se’m barreja al
cap... Ja no recordo com es diu en italia unatfiags aixo altre, el sostre... Ho vaig oblidant tha rere dia, i la vida
passa i no tornara mai més, mai no anirem a Mosd@na ja ho veig, que no hi anirem...

OLGA. .- Bonica meua, bonica...

IRINA.- (Contenint-se)Oh, s6c tan desgraciada... No puc treballar, efmatlaré. Prou, prou! Vaig estar a Telégrafs. Em
fan fer... He complert vint-i-tres anys, ja fa mglte treballo, i el cervell se m’ha assecat. M’pgraat, m'he fet vella,
lletja, i res, res, cap satisfaccid, i passa epgmem sembla que cada dia m'allunyo més i mésadvida auténtica i
bella, cada vegada la veig més lluny, més llumg fjue cau en una mena d’abisme. Estic desespanadsstenc com
puc ser viva encara, com és que encara no m’hd.mata

OLGA.- No ploris, nena meva, no ploris... Em fatirpa

IRINA.- Si no ploro, no ploro... Prou... Ja estanp ploro. Prou... Prou!

OLGA.- Estimada, t'’ho dic com a germana, com a aimj vols fer cas del meu consell, casa’'t ambasb!l{La Irina
plora contingudament.Yu el respectes, I'aprecies molt... Es veritat gselleig, perd és tan honrat, tan net... Les
persones no es casen per amor, només ho fan peficehseu deure. Si més no jo ho veig aixi. Jocaxsaria sense
amor. Amb qualsevol que m’ho demanés, em casanase val, només miraria que fos un home honiag. iFot amb
un vell, em casaria...

IRINA.- Jo anava esperant que ens traslladarienoscbl, i que alla trobaria 'home de la meva vitaniava en ell,
I'estimava... Perd ha resultat que tot aixd sérpkémes, ximpleries...

OLGA.- (Abraca la seua germanaBstimada germana meua, preciosa, és clar queen@nQuan el baré Nikolai
Lvovitx va abandonar la carrera militar i ens vaive veure vestit amb americana, el vaig trobailtg que fins i tot
em vaig posar a plorar... Ell em va preguntar: «pReérplora?». | qué li havia de respondre, jo! Béfos la voluntat de
Déu que es casés amb tu, jo seria felic. Per gqu@eéai diferent, molt diferent.

3. Respon als apartats seguents:

3.a. Defineix els dos conceptes.
-muntatge - contencio

3.b Explica el procés d’adaptacié d’'un text.
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